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RESUME

Desanka Maksimovic¢ (1898-1992) et Anna Akhmatova (1889-1966) ont
toutes deux vécu une longue vie couvrant une grande partie de ce ving-
tiéme siécle tourmenté. Toutes deux sont considérées dans leur propre
pays, et au-dela, comme des figures emblématiques de la poésie serbe et
russe, et toutes deux ont affirmé a la fois la singularité et I’universalité
de la voix poétique féminine. Nous nous attacherons ainsi a évoquer les
points communs qui rapprochent les univers poétiques des deux poetes,
en faisant des références précises a différents poémes. Desanka Maksi-
movi¢ et Anna Akhmatova seront d’abord présentées comme deux voix
lyriques qui chantent dans un méme €lan la femme, la nature et ’amour,
puis nous verrons combien le lien a la terre et au peuple tout entier cons-
titue un élément fondamental de leur engagement poétique.

MOTS-CLES

Desanka Maksimovi¢, Anna Akhmatova, poésie serbe, poésie russe,
femmes poétes.

Les destinées des deux poétes Desanka Maksimovi¢ et Anna
Akhmatova présentent de nombreux points communs qui justifient leur
évocation paralléle : elles sont nées toutes deux a I’aube du XX° siécle,
bien qu’Akhmatova soit de neuf ans 1’ainée de Maksimovié, et toutes
deux ont vécu une longue vie couvrant tout le XX° siécle pour Desanka
Maksimovié¢ (1898-1992), et une grande partie du siécle pour Anna Akh-
matova (1889-1966). Toutes deux sont considérées dans leur propre pays,
et au-dela, comme des figures emblématiques de la poésie serbe et russe,
et toutes deux ont affirmé & la fois la singularité et I’'universalité de la voix
poétique féminine. Nous nous attacherons ainsi & évoquer les points com-
muns qui rapprochent les univers poétiques des deux poétes, laissant vo-
lontairement de coté les différences. Desanka Maksimovi¢ et Anna Akh-
matova peuvent tout d’abord étre présentées comme deux voix lyriques
qui chantent dans un méme élan la femme, la nature et 1’amour, puis nous
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verrons combien le lien & la terre et le lien au peuple tout entier constitue
un élément fondamental de leur engagement poétique et éthique.

1. DEUX VOIX LYRIQUES

Les poésies de Desanka Maksimovi¢ et Anna Akhmatova se ca-
ractérisent toutes deux par leur lyrisme amoureux qui s’exprime de ma-
niére dense dans des formes courtes chez Akhmatova, plus longues chez
Maksimovi¢, ou le jeu des pronoms occupe une place essentielle. De plus,
toutes deux esquissent des autoportraits, soit par touches successives au fil
des poemes, comme chez Akhmatova, soit en y consacrant un poéme en-
tier, comme le poéme « Zena » [Femme!] de Maksimovié. Dés le premier
vers, la caractéristique essentielle de ce portrait est la pitié, qui sera déve-
loppé plus loin en compassion.

Srce mi je milosti izvor
moje reéi se uz rane privijaju
kao listovi lekovitog bilja

[Mon cceur est une source de pitié ;
Mes paroles cicatrisent les plaies
Telles des feuilles de plantes guérisseuses?]

De méme, toutes les parties du corps évoquées plus loin dans ce
portrait ne sont que des métonymies de la pitié : le ceeur, le sein, la main,
les paumes, les yeux. Ainsi la derniére strophe :

Rodjena sam da zivim za drugog.
Preliva se samilost srcu preko rubova.
Na dlanima mi pise da znaju da vidaju,
U o¢ima da umeju da greju,

na usnama da gor¢inu skidaju.

[Je suis née pour vivre pour autrui.

La compassion déborde de mon cceur.

11 est écrit sur mes paumes qu’elles guérissent,
Dans mes yeux qu’ils savent réchauffer,

Sur mes lévres qu’elles effacent I’amertume.]

C’est I’évocation des lévres qui clot le poeme, levres du baiser et
levres de la parole, alors que dés la premiére strophe, il était déja question
des « paroles », qui sont I’étre méme du poéte. La dimension métapoé-
tique est donc discrétement présente au début comme a la fin du poeme
pour affirmer la dimension salvifique de la parole poétique. Mais la voix
lyrique se définit avant tout non comme poéte, mais comme « femme »,

1 Tous les poémes cités, ainsi que leurs traductions, sont extraits de : Desanka Maksimovi¢, Choix de
poémes, trad. Divna Dankovic-Bratic, adapt. Janine Fuchs, éd. bilingue, Paris, Jean Grassin éditeur,
1971, 120 p.

2 1bid., p. 22
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selon I’indication du titre, et surtout « sceur », pour mieux souligner la
compassion :

Sa moga ¢ita se lica
da sam deset puta sestra
pa jednom Zena.

[On peut lire sur mon visage
que je suis sceur dix fois
et femme une fois.]

Chez Akhmatova également, c’est la compassion qui caractérise
le je lyrique. Dans ses poémes de jeunesse, I’héroine lyrique est avant tout
amante et étre aimé (« 51 mobumas, g TBos3»), et lorsque sa poésie lyrique
devient priére intime, le je lyrique confesse sa nature pécheresse (« Mews,
U TPEIIHYI0 U Mpas3aHyo, / JIumb Tel oqHa He ynpekemns? »). Plus tard,
dans Requiem, le lyrisme prend une tout autre dimension (sur laguelle
nous reviendrons plus loin), et Akhmatova revient avec une ironie amere
sur ces portraits de jeunesse :

ITokaszate ObI TeOE, HACMELIHHULIE
W mobumurie Beex apyseit,
[{apckocenbckoil Becenon rpelHulie,

UTto cimyuutcs ¢ JKU3HBIO TBOEH — >

[Et si je te montrais, toi la rieuse,

La préférée de tous tes amis,

La joyeuse pécheresse de Tsarskoe Selo,
Ce qui est arrivé a ta vie -]

L’amante est devenue épouse et mere souffrante :

Ota *KeHIrHa 00JIbHA,

JTa JXCHILMHA OfHA.

My B MOTHMIIC, CHIH B TIOPEME,
[Tomosreck 060 mue.b

[Cette femme est malade,

Cette femme est seule.

Le mari est dans la tombe, et le fils en prison,
Priez pour moi.]

L’autoportrait s’efface alors pour laisser place aux figures fémi-
nines éternelles de Marie et Marie Madeleine au pied de la Croix, incarna-

3 « Je suis aimée, je suis tienne », Ty pis 'mo moe, milyj, ne komkaj (Mon bien-aimé, ne froisse pas ma
lettre), Anna Akhmatova, V to vremja ja gostila na zemle, 1zbrannoe, Moskva, Cosmopolis, 1991, p.
26. Toutes les traductions du russe sont personnelles (F.C.K)

4en moi, qui suis vaine pécheresse, / Toi seule ne feras pas de reproche », Tumanom legkim park
napolnilsja [Le parc s’est empli d’une 1égére brume], ibid., p. 21

S\bid., p. 118.
6 1bid., p. 117.
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tions de la compassion :

Marganunaa 6uiachk U peiaaa,
Y4eHHK TI0OUMBIH KaMeHe,
A Tyma, Toe Mmomya Marth crosina,

Tax HUKTO B3IJIIHYTH U HE l'IOCMeJI.7

[Madeleine se frappait et sanglotait,
Le disciple préféré se pétrifiait,

Et 1a ou se tenait silencieuse la Mére,
Nul n’osait jeter un regard.]

Dans les poémes d’Akhmatova, 1’amour est souvent associé a la
douleur, la tonalité est souvent élégiaque. Chez Maksimovi¢ au contraire,
les poemes d’amour sont pleins d’exaltation, marqués au sceau de la sen-
sation de plénitude. Ainsi, dans le poéme « Ceznja» [Le désir®], c’est
toute la nature, tout le cosmos, qui est le signe de la venue de I’étre aimé :
la nuit, les arbres, les fleurs, les eaux.

Sanjam da ¢es doéi:

Jer miriSu no¢i, a drvece lista,

I novo se cveée svakog jutra rodi;

Jer osmesi ljupki igraju po vodi

I proleénim nebom §to od srece blista

[Je réve que tu vas venir :

car les nuits embaument et les arbres verdissent,
des fleurs nouvelles naissent chaque matin ;

on voit de charmants sourires jouer sur les eaux
et dans le ciel printanier scintillant de joie.]

7 Ibid., p. 121.

8 Desanka Maksimovi¢, Choix de poémes, op. cit., p. 80. Anna Akhmatova a traduit ce poeme de la
maniere suivante :

CHuTCS MHE — TpuACHIb ThI .

[ToToMy 4YTO HOYBIO CBETEN CyMpaK 3bI0KHiA,

IToTomy 4TO YTpOM BCE LIBETHI JTydaTcs,

IoTomy 4TO HEOO CBETHTCS OT CYACTHS

U GnectsiT, HTPAIOT Ha BOAE YIBIOKH,

IToToMy 4YTO MOYKM Ha BETBAX COTPETHI

U pacKpbUIHCH JIUCTHS B PaJJOTHOM CMSTEHbE,
IToromy 4TO OpensT O TFOOBH PACTEHBS

U B camy nnogoBoM OleeT CHET paclBeTa,

IToTomy 4TO BO3yX 3aMep B OXKHJAHbE

T ozmenack MBIIHO A1 TeOs IPHPOIA.

S16710HM, TyMaHBLH IBETHI U BOJBI

B TpenetHOM TOMIIEHbE XKIYTC TOOOH CBHIAHbS.

O, npuzu ! Tebs s 3Bath Bee xapue Oyny
Bce kpyrom To60t0, HiIb TOO0 OpeauT,
Bce Te6s ynpIOKoit HecpaBHEHHOM BCTPETHT,
U Moe TOMJICHBE ThI 3aMETHUIIIb BCIOTY.

In Anna Akhmatova, ¥ to vremja..., op. cit., p.167.

240



DESANKA MAKSIMOVIC ET ANA AKHMATOVA : DEUX FEMMES POETES

La sensualité du titre est vivifiée par [’évocation de tous les sens
en éveil : ici, I’odorat et la vue, et plus loin 1’ouie :

Cvece, vode, magle, jablanovi viti,
Sve okolo mene ¢eka te 1 zove.

[Fleurs, eaux, brumes, sveltes peupliers,
tout, autour de moi, t’espére et t’appelle.]

La nature au printemps personnifie le désir amoureux, ce désir
apparait comme une recherche de la fusion avec la nature comme avec
I’étre aimé. Dans la derniére strophe, la voix lyrique s’adresse a 1’étre
aimé en une invitation pressante qui rappelle le Cantique des cantiques :

Dodji ! Snovi moji u gustome roju

Tebi lete. Dodji, bez tebe se pati !

Dodji ! Sve kraj mene osmeh ¢e ti dati

[ u svemu ¢eznju opazice§ moju.

[Viens ! Mes réves en essaims pressés
volent vers toi. Viens ! sans toi on souffre !

Viens ! Tout, autour de moi, sera tel un sourire,
En tout tu verras mon désir.]

L’entrelacs des pronoms personnels de la premiére et de la deux-
ieéme personne mime 1’ardeur amoureuse et réalise poétiquement la ren-
contre des amants, tandis que la répétition du pronom « tout », dans les
deux derniers vers, récapitule 1’état de fusion que 1’on peut qualifier de
mystique dans lequel se trouve le je lyrique, en pleine communion avec la
nature, comme si 1’amour embrassait tout, les personnes et le monde en-
tier environnant.

Au contraire, le lyrisme amoureux d’Akhmatova est toujours plein
de retenue et de pudeur qui tranche avec I’exubérance du poéme précé-
dent. Ainsi, le poéme « Eme Becna Tauncteennas muena® » [Le printemps
mystérieux se pAmait encore] présente le méme point de départ que « Ce-
Znja » : il s’agit d’une rencontre amoureuse au printemps.

Eme BecHa TanHCTBEHHAsI MJIEIIa,
bayxnan npo3padHblii BeTep 1o ropam
U o3epo rimybokoe cuHesno —
Kpecturenst HepyKOTBOPHBIN Xpam.

TwI OBLT HCITyTaH HaIIeH TIEPBOH BCTpEUEH,
A s yxe MoJIWIach 0 BTOPOH,

U BOT ceroiHsa cHOBa KapKHil Beuep, -
Kaxk Hu3KO coJiHIIe cTano Ha/l TOpow...

TbI HE CO MHOM, HO 3TO HE pa3iyka :
MHe kaxablii MUT — TOPKECTBEHHASI BECTh.

9 Ibid., p. 42
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A 3HAro, 4TO B TebOe Takas MYKa,
UTo THI HE MOXKEIIb CIOBA MIPOU3HECTD.

[Le printemps mystérieux se pamait encore,
Le vent transparent errait par les montagnes,
Le lac profond était bleu —
Temple sacré du Baptiste.

Tu étais effrayé par notre premiére rencontre,

Et moi je priais déja pour la seconde,

Et voila qu’aujourd’hui encore le soir est chaud, -
Le soleil est si bas au-dessus de la montagne...

Tu n’es pas avec moi, mais ce n’est pas une séparation :
Chaque instant est pour moi une nouvelle solennelle.

Je sais, il y a en toi une telle souffrance

Que tu ne peux prononcer un mot.]

Dans ce poéme, aucune description du printemps, le nom « ves-
na» seul suffit a une évocation minimaliste, associé¢ a I’adjectif « tain-
stvennaja » qui suggere d’emblée la dimension symbolique, mystique du
printemps, donc de la vie et de I’amour, et au verbe « mlela » qui lui aussi
suffit, en position accentuée de fin de vers, a parer de sensualité tout le
poéme. Vient ensuite 1’évocation d’un paysage composé simplement de
montagnes, d’un lac, et du vent. Tous ces éléments parlent de Dieu: la
montagne par son élévation, le vent « transparent », tel I’esprit saint, et le
bleu azur du lac, suivie de la métaphore des fonts baptismaux naturels,
signifiant que c’est toute la nature qui est sacralisée, tandis que le seul
personnage de la scéne est Jean le Baptiste. Cette premiere strophe, telle
une icone, ne peut que sacraliser I’amour naissant décrit avec pudeur a la
strophe suivante. Ici, I’amour est présenté comme une relation trine qui
unit « je », « tu » et Dieu, par la priere. Le poeme se clét sur la présence
invisible de I’étre aimé, a 1’image de la présence invisible de Dieu (« Tsl
HE CO MHOM, HO 3TO He pa3iyka »). Apres la note douloureuse de 1’avant-
dernier vers, le poéme laisse place au silence, signe de I’ineffabilité de
I’amour, a I’image de I’ineffabilité de Dieu.

Cette notion de sacralisation du monde créé et des relations hu-
maines, dans et par la poésie, que I’on trouve chez les deux poétesses,
aura une portée nouvelle lorsque les poémes lyriques ne seront plus inti-
mistes, mais qu’ils s’ouvriront, chez Desanka Maksimovi¢ comme chez
Anna Akhmatova, a la dimension du pays et de son peuple, et se rempli-
ront d’accents épiques.

Il « LE POETE ET SON PAYS » [PESNIK I ZAVICAJ]

Dans le poéme « Pesnik i zavi¢aj » [Le poéte et son paysi®], De-
sanka Maksimovic fait une description trés simple de sa patrie, en donnant

10 pesanka Maksimovi¢, Choix de poemes, op. cit., p. 26.
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quelques éléments du paysage, des indications de couleurs, et d’odeurs.
Elle montre surtout le lien identitaire qui unit I’héroine lyrique a sa terre.

Kad se popnem na vis
Odakle se vide nase planine
I zamrSeni splet jaruga,

I reka srebrne crte,

Hrastovi mirni zabrani,
Biljke lelujave i krte,
Crvenokapi domovi

U hrpice sabrani...

[Lorsque je monte sur les hauteurs
d’ou I’on voit nos montagnes

et les ravins entrecoupés,

les rubans d’argent des rivieres

et les enclos des chénes paisibles,
les plantes ondoyantes et fragiles,
les maisons aux bonnets rouges
rassemblées en petits groupes...]

Cette premiere strophe montre d’emblée comment le je lyrique
s’efface d’abord derriére une tournure impersonnelle (on voit), puis der-
riere le «nous» de «nos montagnes ». L’héroine lyrique affirme son
appartenance a ce « nous » collectif, qui unit en un tout les hommes et la
nature : les montagnes, ravins et rivieres, les chénes et les plantes, et les
maisons personnifiées. De cette contemplation d’un paysage familier et
cher nait le sentiment d’identité :

Pocinjem sebe da razumevam,
Tu je zapisano ono $to verujem,
Sto &inim i §to snevam.

Tu je kao na sudbine dlanu
Unapred receno.

[Alors je commence a comprendre qui je suis,
c’est la qu’est inscrit ce que je crois,

ce que je fais, ce que je réve.

La, comme sur la main du sort,

Tout est dit d’avance.]

Toute la vie concréte et spirituelle est sobrement résumée dans ces
trois verbes (ce que je crois, ce que je fais, ce que je réve) pour signifier le
lien intime du poeéte a sa terre ; le paysage apparait comme une preuve
ontologique pour le sujet, si bien que I’évocation du paysage dans les
deux premiéres strophes du poeme pourrait étre relue comme une forme
d’autoportrait. Enfin, d’un point de vue de I’identité poétique cette fois,
fondamental est le dernier vers de la citation: «la [...] tout est dit
d’avance ». Le pays est non seulement source d’inspiration, mais il figure
la poésie méme. C’est aussi ce qui est suggéré dans la derniére strophe du
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poeme, a travers 1’évocation des « dieux du terroirs », qui personnifient et
sacralisent la terre :

Bezbrojni mali bogovi

Sto u zavi¢aju prate pesnike
Unapred su pevali i znali
Napamet sve moje stihove;

U svemu $to sam C¢inila i stvorila,
Vise nego pradedovske, i moje,
Ima Siroke duse njihove.

[Les innombrables dieux du terroir

qui tiennent compagnie au poéte

ont chanté d’avance tous mes vers,

les connaissant par cceur ;

en tout ce que j’ai fait, créé,

palpite leur &me immense,

bien plus que I’ame de mes aieux, plus que la mienne.]

Cette évocation est plus qu’une métaphore de I’inspiration ; le
poéte apparait ici comme 1’humble porte-voix de sa terre, qui est I’origine,
le principe au sens ontologique de la poésie. C’est ce qu’indique la répéti-
tion de I’adverbe « unapred », qui fait écho au Verbe divin, alpha et omé-
ga, par qui tout a été dit et tout se dit. Dans I’image finale, dans une ascése
toute chrétienne, I’héroine lyrique s’abaisse jusqu’a négliger son ame,
pour magnifier ’ame de la terre qui fait vivre sa poésie, soulignant encore
la dimension sacrée du pays, mais suggérant aussi que le pays est source
de vie. C’est aussi ce qui apparait dans le poeme « Voénjaci » [Les ver-
gers11]. Ici, le je lyrique a disparu pour laisser entiérement place a la deu-
xiéme personne du pluriel du pronom possessif : « nasa zemlja », « nasi
vocnjaci », « na$a $ljiva ». Dans la forme grammaticale méme, 1’identité
de I’héroine lyrique est donc unie & la terre et a ses fruits. Dans ce poeme,
ce sont les couleurs qui caractérisent la terre, et notamment le blanc, sym-
bole de pureté :

S proleca sva nasa zemlja se beli,
Nigde toliko beline tada nema u svetu;
S proleca sva nasa zemlja se Cini

Kao ogromni voénjak u cvetu.

[Au printemps notre pays se colore en blanc,
nulle part il n’y a tant de blancheur ;

au printemps notre pays ressemble

a un immense verger en fleurs.]

Le blanc est aussi la couleur du salut :

Kad zemlju pokradu,
Spasu nas nasi beskrajni voénjaci,

11 1bid., p. 36.
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U njih polozimo nadu.

Oni nam oporave zemlju posle rata,
¢uvaju nam narod od gladi.

[Quand notre terre a été pillée,
ce sont nos vergers qui nous sauvent,
en eux nous placons notre espoir.

Ce sont eux qui font revivre le pays
Apres la guerre, empéchant la famine.]

Se dessine ici le portrait de la terre-mére nourriciere qui fait vivre
et qui sauve. Le poéme s’ouvrait sur la blancheur du pays, il se clot sur
I’odeur des prunes, signe tangible de la fécondité de la terre, qui apparait
ultimement comme une terre promise, ou les prunes séchées remplacent le
lait et le miel de la tradition biblique.

Chez Anna Akhmatova, le lien a la terre, a la nature, peut aussi
d’une certaine manicre faire partie de 1’autoportrait du je lyrique. Il s’agit
d’un lien intime, personnel, fraternel, comme le suggere le court poeme
« UBal? » [Le saule] :

U Opaxaweiil nyk depes.
Ihwkun

A s pocna B y30pHOH THUILIHMHE,

B npoxnanHoil neTckoil Moi10a0ro Beka.
U He OBLT MU MHE TOJIOC YEIIOBEKA,
A Tonoc BeTpa ObUT IOHATEH MHE.

S nomyxu mro0uIa U KpanuBy,

Ho Oosbiie Becex cepeOpsiHyIO HBY.
W, 6naromapHas, oHa Xuia

Co MHOU BCIO KH3Hb,

IInakyunmu BeTBAMHU

becconnuy oBenBasia cHaMu.

U — crpanno ! — g ee nepexuna.

TaMm 1eHb TOPUYUT, YYKUMH IOJOCAMHU
Jlpyrue uBbI 4TO-TO TOBOPSIT

IMox HammMu, Oz TEMU HEOEeCaMH.
U st moay... Kak Oyaro ymep Opar.

[J’ai grandi dans une arabesque de silence,

Dans la fraiche chambre d’enfant du jeune siécle.
Ce n’était pas la voix humaine qui m’était douce,
Mais la voix du vent que je comprenais.

J’aimais la bardane et 1’ortie,

Et plus que tout un saule argenté.

Reconnaissant, il a vécu

Aupres de moi toute sa vie,

Insufflant de ses branches pleureuses

12 Anna Akhmatova, V to vremja..., op. Cit., p. 72.
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Le réve @ mes insomnies.

Et, comme ¢’est étrange ! Je lui ai survécu.

La-bas se dresse une souche, les voix étrangéres
D’autres saules parlent entre elles,

Sous nos cieux d’alors.

Et moi je me tais... Comme si mon frére était mort.]

Dans le poéme « Le saule », le lien personnel entre le je lyrique et
la nature est associé aux souvenirs d’enfance, qui sont souvenir de 1’har-
monie du moi et du monde, symbolisé par le silence du premier vers. La
nature entiére est une présence spirituelle, comme 1’indique le silence,
mais aussi le vent. Viennent ensuite 1’évocation d’herbes toutes simples,
la bardane et I’ortie, puis enfin celle du saule, lui aussi arbre humble, mais
a qui la couleur argentée confére noblesse. Le lien entre le je lyrique et le
saule est un lien d’amour, un lien personnel, sur le modele de 1’amour
fraternel, comme le dit clairement le dernier vers « Kak 6yato ymep
opat » [Comme si mon frere était mort]. En outre, la personnification de
la nature tend a suggérer que celle-ci est plus humaine que les hommes : le
saule, féminin en russe, fait preuve de compassion, qui est la plus haute
valeur humaine (chrétienne). La compassion est dans 1’étre méme du saule
« pleureur », qui accompagne fidélement le je lyrique, et apparait ainsi
comme un double de I’héroine lyrique, renvoyant également a I’enfant
qu’elle a éte.

En effet, dans ce poeme, 1’enfant qui comprend la langue de la na-
ture mieux que la langue des hommes apparait comme une métaphore du
poete, saisissant [’harmonie du monde dans la contemplation du silence
plein, ontologique, alors que la mort du saule-frére signe 1’harmonie bri-
sée, aboutissant au silence du dernier vers, de nature différente du silence
initial. Le silence — « U st momuy » — est absence de parole, vide intérieur.
Le je lyrique doit apprendre a vivre aprés — et malgré — la mort de ses
proches. Ici, le je lyrique dit « I — ctpanno ! — 51 ee mepexwmina ». La méme
constatation sera reprise dans « Poeme sans héros » : « TonbKO Kak ke
Moruio ciyautes, / Yro oxHa s u3 Hux xusa ? 13 » [Mais comment se peut-
il / Que j’aie seule survécu ?], qui fait écho également aux vers de Desan-
ka Maksimovi¢ extraits de son poéme « Covek » [L’homme] : « Samo
sam ja prezivela / smrt voljenih bi¢a » [Moi seule j’ai survécu / a la mort
des étres chéris!4]. Mais ce vide attend d’étre comblé par la parole poé-
tique, qui est parole de vie, et avant tout parole-mémoire, parole témoi-
gnage, comme 1’indique le « Poeme sans héros ». En effet, dans le passage
intitulé « En guise de préface », Akhmatova écrit :

Sl mocBIao 3Ty MO3MY aMATH €€ TIEPBBIX CIylIaTesied — MOUX JIpy3ei
Y corpakaaH, moruOmmux B JICHWHTpajie BO BpEMs O0CaIbl.

Bpid., p. 131.
14 Desanka Maksimovi¢, Choix de poeémes, op.cit., p. 16.
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Hx ronoca s CJIBIITY W BCIIOMHUHAIO UX, KOTJa YHUTAr0 IMO33UI0 BCIYX, U
3TOT TalHbBII XOp CTaJl Ayl MEHS HaBCCrja orpaBAaHUEM 3TOM BeHII/I.15

[Je dédie ce poéme a la mémoire de ses premiers auditeurs — mes amis et

concitoyens morts a Léningrad pendant 1’assaut.

J’entends leurs voix, leur souvenir me revient lorsque je lis la poésie a

haute voix, et ce cheeur secret est devenu pour toujours la justification de

cette chose.]

Comme dans le poeme précédent, réapparait ici le motif de la
voiX. La voix des morts s’unit a celle du poéte en un « cheeur mysté-
rieux », et mystique, dans lequel le je s’efface derriére le nous. Le devoir
de mémoire est affirmé comme étant justification du « Poéme sans hé-
ros », mais aussi de la poésie en général, comme de « Requiem » en parti-
culier, comme I’indique éloquemment le titre. Le deuxiéme épilogue du
poéme « Requiem16 » prend précisément la forme de la priére pour les
morts, ou plus précisément pour les sans-noms et les sans-voix, les ab-
sents, rendus présents dans et par la priere et la poésie. Dés le début le
« je» de ’orante s’unit intimement au « vous » de tous les souffrants,
comme le suggére grammaticalement le deuxiéme vers ou « S » est répété
trois fois, mais disparait ensuite dans le « Bac » de la fin du vers, et par la
suite sera presgue toujours omis.

OnsaTh MOMUHAJIBHBIN IPUOJIU3UIICS Yac.
S BuKy, s ciblllly, 51 4YyBCTBYIO Bac.

[De nouveau I’heure du requiem approche.
Je vous Vois, je vous entends, je vous sens.]

Ces trois verbes sont le signe de I’identification du poete a son
peuple souffrant, de leur union dans une seule voix méme par-dela la
mort. Caractéristique est la rime qui unit la bouche du poete au peuple,
union dans le poéme qui est un cri.

U ecnu 3a3xMyT MO U3MYUYEHHBIN POT,
KoTopbIM KpHUUT CTOMIIIBOHHBIH Hapo (...)

[Et si I’on baillonne ma bouche torturée
qui crie les cent millions de cris du peuple (...)]

Cette parole lyrique mise a nue est vulnérable, mais elle est aussi
paradoxalement parole protectrice, a ’image du manteau de la Meére de
Dieu. C’est ce que souligne encore une fois la rime, unissant le mot
« TIOKpOB » au Mot « citoB ». C’est aussi dans cette seule proposition que
le « je » n’est pas omis, pour affirmer 1’action, la résistance du poéte.

JIig HUX coTKasa s MUPOKUM MOKPOB
W3 GeHbIX, Y HUX )K€ ITOJICITyIIIaHHbIX CIIOB.

15 Anna Akhmatova, ¥ to vremja..., op. Cit., p. 126
16 1pid., p. 123.
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[De leurs pauvres mots que j’ai écoutés
J’ai tissé pour eux un grand manteau.]

La femme poéte, figure mariale, est porteuse d’une parole poé-
tique qui protege, mais elle est aussi une figure christique, car sa parole de
compassion est une parole qui sauve. L’acte de mémoire par la parole est
synonyme de vie éternelle : « O Hux BcmomuHaro Bceraa u Besze » [Je me
souviens d’eux toujours et partout] ; et tout le poeme « Requiem » lui-
méme ressuscite pour 1’éternité la souffrance du peuple russe. Le je de
I’héroine lyrique s’est ainsi ¢élargi a toutes les femmes souffrantes, et c’est
aussi a elles que le poéme s’adresse.

De méme, dans le poéme « Odgovor savremeniku » [Réponse au
contemporain!’], Desanka Maksimovi¢ évoque « I’autre voix » du poéte,
qui s’¢loigne de la conventionnelle thématique lyrique amoureuse pour
étre au plus pres de tous ceux qui souffrent. Comme chez Akhmatova, on
peut dire que c’est la compassion qui est le signe de la féminité du poete.
La nécessité poétique est donc toujours, chez I’'une comme chez I’autre,
une nécessité éthique.

Ako sam o seljacima pisala stihove,

S njima sam patila i s njima se radovala;
Nisam pisala po propisima ni svestenika
Ni politicara.

Kad u mojim stihovima ljubavi za selo ima,
To je Zenina neznost prastara

Za svakog na svetu pacenika.

[Sij’ai chanté les paysans

c’est que j’ai partagé leurs peines et leurs joies ;
je n’ai pas écrit pour plaire au prétre

ou au politicien.

Quand I’amour du village apparait dans mes vers,
Ce n’est que ’éternelle tendresse des femmes
Pour tout ce qui peine en ce monde.]

A la strophe précédente, le poéte évoquait la vérité, I’authenticité
de sa poésie. Ici, il apparait clairement que la vérité poétique est néces-
sairement justice poétique. Par sa parole, qui est parole d’amour et de
compassion, le poéte, humble parmi les humbles, rend justice au peuple
qui peine. Car Desanka Maksimovi¢ prend aussi soin de rappeler simple-
ment sa communion avec le peuple des paysans qu’elle chante dans ses
vers, et c’est bien ce qui fonde la justification de sa poésie :

Ja imam prava da pevam o seljacima,
Od njih ja sam pre botanike
Naucila imena na svetu rastinju.

17 Desanka Maksimovi¢, Choix de poemes, op. cit., p. 40.
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[J’ai le droit d’évoquer les gens
de la terre, ils m’ont appris avant I’école
les noms de toutes les plantes.]

Les paysans sont des maitres de poésie et des maitres de vie, et
c’est en retour & eux que s’adresse la poésie de Desanka Maksimovic,
poésie populaire, poésie destinée a ces doubles du poéte que sont les en-
fants, les vieillards et les travailleurs :

Mene, nije stid $to me mogu razumeti
Bic¢a mnoga,
Deca i starci, pesnici i nadnicari.

[Je n’ai point honte d’étre comprise
par beaucoup, beaucoup
d’enfants et de vieillards, de poétes et d’ouvriers.]

Car I’humilité de I’héroine lyrique s’incarne dans une parole poé-
tique simple, composée de mots ordinaires organisés en phrases qui relé-
vent de la syntaxe parlée. Comme chez Akhmatova fidéle aux principes de
I’acméisme, I’ascése du verbe poétique permet de magnifier le monde
dans toutes ses manifestations, les plus petites comme les plus grandes.

En conclusion, nous pouvons dire que les deux femmes poétes,
Desanka Maksimovi¢ et Anna Akhmatova, se rencontrent dans une méme
idée de la féminité comme humilité et compassion, qui est aussi immense
dignité, et que leurs poétiques sont toutes deux marquées par un méme
mouvement qui élargit I’intimité du je lyrique aux dimensions de la na-
ture, du pays et du peuple, et qui unit nécessité poétique et engagement
éthique.

PE3UME

JECAHKA MAKCUMOBHWR U AHA AXMATOBA : )KEHE IECHULIU
JKuBotHu Bek u Jlecanke Maxcumonuh (1898-1992) m Ane Axmaro-
Be (1889-1966) ce mpekionuo ca 3HAYajHUM BPEMEHCKUM pa3io0sbeM
OypHe uctopmje mBageceTor Beka. O0e ayropke cy Bul)eHe, HE camo y
CBOjUM JIOMOBMHama, Beh M M3BaH HUXOBUX TPaHUIA, KA0 HCTAKHYTE
(urype cprickor ¥ pycKor MEeCHHUIITBA, Ka0 KHIDKEBHHUIIE Koje cy adu-
pMHcalie y UCTH MaX M NOCEOHOCT M YHUBEP3AHOCT TJlaca JiCeHcKe No-
emuxe. Y OBOM pany ieMo HAacTOjaTH 13, aHAIM30M PA3IHYUTHX [TOEMa,
YKaKEMO Ha 3ajelHHYKe [PTe Koje MPHOIIMKaBajy MOETCKEe CBETOBE OBE
nBe TecHuKumE. [lecanka MakcumoBuh u Ana Axmarosa hie Ha oBaj Ha-
YuH OWMTH NPEACTAaBJbCHE Kao [Ba JIUPCKA Ijlaca Koja HCTUM KapoM
NeBajy O KEHH, NPUPOIH M JbyOaBH npu yeMy hemo mMohu na carnenamo
M y KOjOj MEpH Be3a ca 3eMJbOM W HapoJIOM IIPEJCTaBba CYIITHHCKU
€JIEMEHT y /b UXOBOM HIOETCKOM aHT'a)KMaHy.

K/bYYHE PEUH

Jecanka MakcumoBuh, AHa AXMaToBa, CpIICKa NOe3Hja, pycka Moe3Hja,
JKEHE NECHUIN.
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SUMMARY

DESANKA MAKSIMOVIC AND ANNA AKHMATOVA : TWO FEMALE POETS
Desanka Maksimovi¢ (1898-1992) and Anna Akhmatova (1889-1966)
both lived long enough to witness the many tragedies of the 20th cen-
tury. Both are considered in their own countries and abroad as figure-
heads of Serbian and Russian poetry, and both asserted the singularity as
well as the universality of the female poetic voice. Through precise ref-
erences to various poems, this article highlights the common points be-
tween the two poets’ poetic worlds. Desanka Maksimovi¢ and Anna
Akhmatova are thus presented as two lyrical voices singing woman, na-
ture and love with the same passion. Both also share another feature: the
strong relationship to the homeland and its people as a fundamental ele-
ment of their poetical commitment.
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